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Bedaca przedmiotem niniejszej oceny rozprawa doktorska Pani mgr Moniki Ziemby
stawia sobie za cel analize muzyczno-literackich filiacji w polskim dramacie poczatku XX
wieku. Studia poswiecone zwiazkofn literatury i muzyki zajmuja waine miejsce w
nowoczesnej komparatystyce, nalezg tez do zagadniefi mocno ugruntowanych w tradycji
badar literaturoznawczych i teatrologicznych, czego Autorka ma swiadomosé, juz na wstepie
W usystematyzowany, przemyslany sposéb sygnalizujac dylematy terminologiczne oraz
przedstawiajgc rézne perspektywy i poglady badaczy.

Doktorantka jasno formutuje zatozenia rozprawy oraz stanowisko badawcze,
wskazujac Zrédta inspiracji naukowych, zakres podjetych badari i materiat stuzacy
szczegotowej egzemplifikacji. Jako ,wyraing cezure, oddzielajagcg historyczny horyzont
badan” (s. 3, 23) uznaje prace Andrzeja Hejmeja Muzycznos¢ dzieta literackiego, wydang po
raz pierwszy w 2000 roku, ktéra — obok pézniejszych studiow Aleksandry Reimann — jest
zasadniczym punktem odniesienia w budowaniu instrumentarium badawczego oraz
podstawq dla rozwazar zawartych w analityczno-interpretacyjnej czesci dysertacji. Korpus
materiatowy stanowi dziewie¢ wyszczegdlnionych w spisie treéci dramatéw: trzy teksty
Karola Huberta Rostworowskiego (Pawef z Tarsu, Straszne dzieci, Czerwony marsz), dwa
utwory Lucjana Rydla (Jericy, Zaczarowane koto) oraz po jednym autorstwa Cezarego Jellenty
(Baletnik), Jana Augusta Kisielewskiego (Sonata), Zygmunta Stefaniskiego (Sen dnia letniego) i

Jerzego Zutawskiego (Koniec Mesjasza). Blizszy oglad zawartosci rozprawy pokazuje, ze




Autorka nie ogranicza uwagi badawczej wytacznie do wskazanych dramatéw, poszerzajac
pole obserwacji o konteksty innych dziet interesujacych jg pisarzy, co wymagato znacznie
wigkszego naktadu pracy. Literatura podmiotu, chronologicznie rozpieta pomiedzy 1898
(Zaczarowane kofo Rydla) a 1936 rokiem (Czerwony marsz Rostworowskiego), obejmuje
okres Mtodej Polski i dwudziestolecia miedzywojennego. Nie wzbudza przy tym zastrzezen
propozycja okreslenia ram czasowych w temacie rozprawy jako szeroko pojety »poczatek XX
wieku”. Mgr Monika Ziemba stusznie nie zaznacza ani w uktadzie wybranych do analizy
dramatéw, ani w dyskursie historycznoliterackim wyraznej cezury miedzy epokami.
Powotujac sig na studia Ryszarda Nycza i Jacka Popiela, wskazuje na ptynnogé
periodyzacyjnych klasyfikacji, w obszarze dramatu i teatru sygnowana ciggtoscig tworczosci
wielu pisarzy pogranicza, debiutujagcych w Mtodej Polsce i aktywnych po 1918 roku, oraz
twdrczg kontynuacja idei i koncepc;ji teatralnych epoki modernizmu.

Nie ulega watpliwosci, ze przetom XIX i XX wieku byt czasem wyjatkowym dla rozwoju
zjawiska korespondencji sztuk, zajmujacego jedno z najwazniejszych miejsc posréd
konstytutywnych dla epoki kategorii estetycznych. Z tej perspektywy badania na temat
réznorakich zwigzkéw muzyki i literatury posiadajg olbrzymi potencjat, szczegélnie
interesujagcy w sferze przemian form dramatycznych oraz ich realizacji teatralnych.
Odwotujac sig do istniejacych juz monografii i artykutéw z tego zakresu, Doktorantka obrata
sobie za zadanie — jak zaznacza we wstepie — poszerzenie perspektywy badawczej zwigzanej
ze zjawiskiem muzycznosci w dramacie ,w odniesieniu do utwordw mniej znanych i
rozpoznanych w literaturze polskiej” (s. 7). Ow ambitny, a co wiecej celowy zamyst stara sie
konsekwentnie realizowaé poprzez dobér analizowanych tekstéw, koncentrujac uwage na
dramatach, ktére umykaty dotad szerszej refleksji badawczej pod katem filiacji literacko-
muzycznych, badz tez zupetnie marginalizowanych w zainteresowaniach historykéw
literatury.

Pod wzgledem metodologicznym dysertacja mgr Moniki Ziemby zostata
skonstruowana prawidtowo i zgodnie z redakcyjng konwencjg tego typu prac naukowych.
Uktad rozprawy jest klarowny, dobrze przemyslany, a struktura podziatu tresci i kolejno$¢
rozdziatdw sg uzasadnione przyjetym modelem badawczym. Praca sktada sie ze wstepu,
czterech tréjcztonowych rozdziatdw, syntetycznego zakoriczenia oraz przejrzyscie
posegregowane] bibliografii. Rozdziat pierwszy, bedacy szczegétowym rozwinieciem uwag

wstepnych, przybliza stan badarn nad powigzaniami miedzy literaturg a muzyka. Doktorantka




porzadkuje najwazniejsze tendencje wraz z ewolucja naukowego dyskursu literacko-
muzycznego na przestrzeni dwudziestowiecznych studidéw, w centrum stawiajgc prace
Hejmeja, zaréwno przez wzglad na zawarte w nich propozycje rekapitulacji
teoretycznoliterackiej optyki w badaniach nad zwigzkami literatury z muzyka, jak i podjeta
wtasng prdébe zaaplikowania modelu badar muzyczno-literackich relacji, ktére w ujeciu
badacza zachodza w obrebie trzech pozioméw tekstowych, okreé$lonych mianem
muzycznosci |, Il i lll. Drugim waznym punktem odniresienia przyjetym przez mgr Monike
Ziembe jest koncepcja Aleksandry Reimann, odsytajgca do pojecia ,muzycznego
interpretanta” wywiedzionego z tekstéw Michaela Riffaterre’a (por. A. Reimann, Muzyczny
styl odbioru tekstow literackich, Poznari 2013). Zaproponowane przez badaczy
rozstrzygnigcia teoretyczne postuzyty jako podstawa metodologiczna analizy wybranych
dramatéw w zasadniczej czesci pracy. Zgrabne przejécie do analitycznej narracji zawartej w
rozdziatach 2-4 stanowi ostatnia sekwencja pierwszego rozdziatu (1.3), z rekonesansowym
ujeciem badar nad zagadnieniem muzycznosci w dramacie Mtodej Polski i dwudziestolecia
miedzywojennego (tu warto bytoby szerzej odnie$é¢ sie do dokona# i roli Wagnera, ktore
Autorka rozwija dopiero w zakoriczeniu). Dokonany przeglad stanu badan stuzy zarazem
uzasadnieniu decyzji pominigcia twércéw, ktérych muzycznym fascynacjom poswiecono juz
szczegotowe odrebne studia, jak Wyspiariski, Micifiski, Przybyszewski, Leémian czy Witkacy (z
drobnym zastrzezeniem, ze tego ostatniego trudno wiaczy¢ — za Autorka — do grona
czotowych dramaturgédw mtodopolskich, s. 44).

Osig konstrukcyjna czesci o charakterze analityczno-interpretacyjnym jest przyjeta za
Hejmejem klasyfikacja muzycznosci odnoszaca sie do trzech pozioméw tekstowych: warstwy
brzmieniowej (rozdz. 2), ptaszczyzny tematyzacji muzyki (rozdz. 3), wprowadzania technik i
form muzycznych do utworu literackiego (operowosé) (rozdz. 4). Jako egzemplifikacja dla
kategorii muzycznodci |, realizowanej za pomoca $rodkéw jezykowych wptywajacych na
ksztatt intonacyjno-melodyczny tekstu, jego strukture brzmieniowa, rytmicznoéé
wypowiedzi, postuzyly przeanalizowane w rozdziale drugim stabiej znane dramaty
Rostworowskiego — fragmentaryczny Pawet z Tarsu i Straszne dzieci, oraz Jericy Rydla.
Kolejne trzy sztuki: Sonata Kisielewskiego, Baletnik Jellenty i Zaczarowane kofo Rydla — jak
przekonujgco argumentuje Doktorantka — ilustrujg muzycznoéé typu Il, realizowana na

poziomie tematyzacji muzyki. Ostatnia grupa tekstéw: Czerwony marsz Rostworowskiego,

Koniec Mesjasza Zutawskiego i Sen dnia letniego Stefariskiego, zostata oméwiona jako




przyktady muzycznosci typu IIl, przejawiajacej sie¢ w wykorzystaniu formy dramatyczno-
muzycznej, w tym takze konwencji operowej.

Analiza poszczegdinych dramatéw, stuzacych egzemplifikacji okreslonych wariantéw
muzycznosci, zostata oparta na czytelnym schemacie, powtarzajacym sie w kolejnych
czgstkach rozdziatéw. Doktorantka za kazdym razem rozpoczyna narracje od przyblizenia
muzycznych zainteresowan i doéwiadczen autora, stanu badarh nad zagadnieniem
muzycznosci jego dziet, po czym przystepuje do wnikliwej lektury wybranego dramatu pod
katem wystepowania w nim filiagj muzyczno-literackich, koriczac zreferowaniem przebiegu
recepcji krytyczno-teatralnej. Poszczegélne czgSci rozprawy sg wzbogacone obficie
przywotywang literaturg przedmiotu — w bezposrednich odwotaniach, jak i przypisowych
kontekstach poszerzajacych optyke badawcza, wskazujac na bardzo dobrg orientacje
Doktorantki w réinych obszarach badan literaturoznawczych, teatrologicznych,
muzykologicznych. Oprécz Sprawnego poruszania sie w przestrzeni literaturoznawstwa
warto doceni¢ kompetencje muzykologiczne Autorki, jej umiejetnos¢ postugiwania sie
specjalistyczng terminologia, wprowadzang bez obcigzen dla czytelnika. Na stowa uznania
zastuguje szczegétowa kwerenda dawnych zrédet (w tym archiwalnych), ukierunkowana na
probe uchwycenia inscenizacyjnych rozwigzan w teatralnych realizacjach, réwniez
operowych, oraz zebrania opinii wspétczesnych krytykéw dostrzegajgcych muzyczne walory
przywotywanych dramatéw. Prace zwigzane z wyszukiwaniem i gromadzeniem
rozproszonych artykutéw i recenzji, umiejetnym syntetyzowaniem ich tresci s3 niezwykle
czasochtonnym zajeciem, nawet mimo utatwien dzieki coraz wiekszej dostepnosci Zrodet w
formie cyfrowe;.

Podkresliwszy walory dysertacji, przynoszacej oryginalne i wielostronne oswietlenie
zagadnienia zwigzkéw dramatu i muzyki, z racji recenzenckiego obowigzku nalezy wskazaé
rowniez jej nieco stabsze strony. Rozprawa, jak kazda tego typu praca, cho¢ starannie
zredagowana, nie jest pozbawiona nieécistoéci. Drobne potkniecie pojawia sie w spisie treéci,
gdzie pierwsze imie Jana Augusta Kisielewskiego zostato omytkowo zamienione na Stefana,
co przypuszczalnie jest skopiowaniem zapisu w tytule trzeciego rozdziatu (s. 103). tatwo
umykajgce uwadze, oczywiste pomyfki zdarzaja sie w paru miejscach. We wstepie pracy
czytamy, ze wsrdd literatury podmiotu znajdzie sig ,Sonata Zygmunta Kisielewskiego” (s. 5-6,
podobnie w zakoriczeniu na s. 203), a nieco dalej: ,,do idei teatru-swiatyni oraz idei dramatu

muzycznego odwotywali si¢ w pismach teoretycznych m.in. Cezary Jellenta, Stefan




Kisielewski, Zygmunt Micifiski i Stanistaw Wyspianski” (s. 6-7) (w tym kontekécie jednak
chodzi nie o Zygmunta czy Stefana Kisielewskich, lecz Jana Augusta, a takie Tadeusza
Miciriskiego). Podobna zamiana imion, nieraz zreszty spotykana w publikacjach, dotyczy
krytyka teatralnego Wtadystawa Bogustawskiego, kojarzonego z jego stynnym dziadkiem
Wojciechem (s. 124). Ponadto korekty wymaga fragment ze stwierdzeniem, ze datowane na
rok 1898 Zaczarowane koto Rydla powstato znacznie wczesdniej niz Dzwon zatopiony
Gerharta Hauptmanna, co prowadzi do wniosku o braku jakiejkolwiek inspiracji (s. 163). Jak
sig wydaje, Autorka zasugerowata sig ksigzkowym wydaniem dramatycznej baéni
niemieckiego pisarza w przektadzie Jana Kasprowicza (Warszawa 1899), pomijajac to, ze
powstaty w 1896 roku utwér bardzo szybko trafit do obiegu naszej kultury — drukowany we
fragmentach w ,Wiadomoéciach Artystycznych” w 1897 roku, a z poczatkiem 1898
wprowadzony na sceny, m.in. lwowskg i krakowska (tu pomocg moze stuzy¢ informator
Dramat obcy w Polsce 1765-1965. Premiery. Druki. Egzemplarze, Krakdéw 2001, 2004).
Zdarzajgce sie niedoktadnosci w datowaniu premier czy wydari dramatéw moga by¢
konsekwencjg korzystania z doé¢ dawno wydanej Bibliografii dramatu polskiego 1765-1964
Ludwika Simona, dlatego nalezatoby zweryfikowa¢ dane w oparciu o nowsza, niestety
trudniej dostepng prace zespotowa Dramat polski 1765-2005. Przedstawienia, druki,
archiwalia (Krakéw-Warszawa 2014). Doktorantka wykazuje godng uznania doktadnoéé w
sporzadzaniu opisdw bibliograficznych, wigc dla petnej $cistosci w przypisach do literatury
obcej wskazane bytoby uwzglednienie autoréw ttumaczen, np. w przypadku stanowigcego
istotny kontekst interpretacyjny Snu nocy letniej. Nawiasem moéwiac, ten ciekawy watek
Szekspirowskich filiacji w wydobytej przez Autorke sztuce Zygmunta Stefariskiego moze
warto jeszcze rozwingé w osobnym studium.

I na koniec niewielkie uwagi, uchwycone z czytelniczego punktu widzenia, poniewaz
tekst rozprawy zostat przygotowany z nalezyta starannoscig, dowodzac sprawnego warsztatu
badawczego i kompetencji polonistycznych Autorki. W pierwszej chwili nasuwa sie pytanie o
funkcjonalno$¢ wyodrebnienia kategorii muzycznodci I, 11 i 11l w kolejnych rozdziatach pracy, z
préba przyporzadkowania do kazdego typu przyktadowych tekstéw. Wypracowany schemat,
niewatpliwie wskazujacy na doktadne przemyslenie konstrukgji rozprawy, umozliwiajgcy
prowadzenie zdyscyplinowanej narracji, réwnoczeénie narzuca sztywne ramy, utrudniajgc
bardziej elastyczne potraktowanie dramatéw, wewnatrz ktérych spotykaja sie réine

przejawy muzycznosci (co Autorka dostrzega np. w Czerwonym marszu czy Snie dnia




letniego). Mgr Monika Ziemba niezwykle skrupulatnie dokumentuje wszystkie przywotywane
Zrodfa i konteksty, co niekiedy prowadzi do mnozenia informacji w tekscie gtéwnym i
przypisach. Tendencje do powtarzania treéci ujawniaja sig juz na pierwszych stronach pracy,
gdzie mozna odnotowaé kilkukrotne powielanie, w réznych kontekstach, stwierdzen
dotyczacych podobiefistwa koncepcji Hejmeja i Reimann. W charakterze prowadzonej
narracji przejawia sig cenna umiejetnog¢ przechodzenia od ogédlnego zarysu do szczegotowej
analizy zagadnienia, niemniej jednak trudno przy tym unikng¢ powrotéw do tych samych
watkéw. Nalezy zarazem podkresli¢ sprawnos$é Autorki w formutowaniu dyskursu
naukowego, komunikatywno$¢ i igzykowa poprawnosé, a takze dbatoéé¢ o strone edytorska
pracy (podczas lektury niemal nie widaé potknie¢ stylistycznych, interpunkcyjnych czy
literowych).

Szczegotowosé i rzetelno$é opracowania tematu sprawia, ze trudno domagaé sie
jeszcze szerszego ujecia zagadnienia, natomiast w podsumowaniu nieco brakuje sygnalnego
wskazania perspektyw badawczych, chocby w postaci propozycji poszerzenia listy dramatdéw,
w ktérych warto bytoby przeanalizowa¢ tropy obecnosci muzyczno-literackich filiacji. Wéréd
waznych tworcéw poczatku XX wieku zastanawiajace jest zupetne pominiecie Emila
Zegadtowicza. Tymczasem na muzyczno$é jego dziet zwracata uwage juz miedzywojenna
krytyka, dostrzegajgc ja w rytmie i melodyce poetyckich fraz czy oratoryjnej kompozycji
dramatéw, czego interesujacy realizacjg jest na przyktad biblijna Betsaba, ktérej operowy
charakter budujg $piewy psalméw, monologowe lamentacje, sekwencje chéralne,

deklamacyjnie zestrojone dialogi-duety.

Mimo przedstawionych powyzej uwag i sugestii nie ulega watpliwosci, ze rozprawa
doktorska mgr Moniki Ziemby Muzycznos¢ w wybranych dramatach poczqtku XX wieku
spetnia warunki okreslone w art. 13 Ustawy z dn. 14 marca 2003 roku o stopniach i tytule
naukowym. Doktorantka wykazuje sie wiedza teoretyczng z zakresu literaturoznawstwa i
posiada umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy naukowej. Wnioskuje zatem o

dopuszczenie mgr Moniki Ziemby do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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